Referéncias: Museum Photographs de Thomas Struth

A danca

Mas porque € que a exposicao (Aufstellung) da obra € um erigir (Errichtung) que consagra e
glorifica? Porque a obra no seu ser-obra o requer

A expressao artistica € algo intrinseco ao ser humano. Ao longo dos tempos o
Homem sempre teve necessidade de se expressar, tal como o provam 0s
inUmeros vestigios de pintura rupestre que actualmente se conhecem.

Sem duvida o primeiro homem era um artista.

Uma ciéncia da paleontologia fundamentada nessa afirmacdo poderia ser
formulada se partisse do postulado de que o acto estético sempre antecedeu o
acto social. A arte totémica de pasmo frente ao ancestral-tigre ocorreu antes do
acto do assassinato. E importante lembrar que a necessidade de sonho é mais
forte do que qualquer outra necessidade utilitaria. (...).

A primeira express&o do homem, como seu primeiro sonho, foi estética. 2

O fendmeno artistico vive de uma forte relacdo de inter-dependéncia entre o
objecto e o sujeito. Se por um lado o Homem n&o sobrevive sem arte, também
0 objecto artistico ndo faz sentido sem uma entidade que o contemple.

O ‘humano’ faz-se sempre sentir numa obra de arte, por mais ‘reduzida’ que
esta possa parecer em termos formais, por muito que o artista pretenda apagar
0 rasto da sua mao, ou eliminar radicalmente a presenca humana do seu
trabalho.

To the complaint ‘There are no people in these photographs,’ | respond, ‘There
are always two people; the photographer and the viewer.’ ®

A obra de arte vive da sua relacdo com o sujeito/observador. E ele que a
completa que, em Ultima instancia, Ihe da sentido. A obra ndo existe sem o acto
da contemplacéao.
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Se por um lado o sujeito/criador da inicio a producdo de uma obra, esta so
passa a ‘existir se do lado oposto do percurso se encontrar um
sujeito/observador. A obra de arte € resultado de um ciclo que passa
invariavelmente pela criacdo e pela producdo, mas que tem sempre o0 seu

término na observacéao.

Considero que se um homem, um génio qualquer, mora no coracéo da Africa, e
produz todos os dias, quadros extraordinarios, sem que ninguém os veja, ele
nao existira. Dito de outra forma, o artista ndo existe sem que se o conheca [...]
justamentg, a obra-prima € assim chamada pelo espectador como uma ultima
instancia.

E certo que a autonomia da obra de arte transformou o panorama artistico num
acto de criagdo individual, no qual o artista deixou de ter necessidade de
obedecer a encomendas especificas no entanto, o ‘fim’ do objecto em si
mantém-se, o publico.

A criagdo artistica €, actualmente, um acto individual inserido num contexto
colectivo.

O que pretendi fotografar foi este Ultimo reduto do fenémeno artistico; o
‘estadio final’ do ciclo de uma obra de arte; a sua relacdo com o espectador.

Diferentes observadores, com mais, menos, ou mesmo nenhuma formacéo a
nivel visual, apresentam diferentes posturas perante a mesma obra de arte.
Interesses pessoais, conhecimento especifico, cultura visual e experiéncia
prévia, sdo factores altamente variaveis que condicionam indubitavelmente o
movimento de cada espectador. A leitura da mesma peca, por diferentes
observadores, é sempre uma experiéncia individual.

O que procurei registar nesta série foi o rasto do movimento de cada sujeito
‘em torno’ de uma obra de arte; a sua deslocacdo, a forma como se foi
colocando perante o objecto.

A mancha resultante desta “danca” perante a obra pretende destacar o que ao
longo deste pequeno texto tem sido defendido, que o objecto “(...) existe
apenas para O sujeito, para 0 espectador e nao para Si mesmo
independentemente.” >

Como conclusdo permito-me acrescentar que A danca ndo € um projecto
fechado sobre si mesmo; entendo-o como um ‘work-in-progress’. Se numa
primeira instancia optei por explorar a relagao entre diferentes observadores e
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a mesma obra de arte (ou as mesmas), sera igualmente pertinente escolher
pecas diferentes que suscitem reaccOes diversas por parte de cada
espectador, pois cada obra de arte leva a adopcdo de diferentes posturas ou
melhor, de diferentes percursos que possibilitem uma leitura mais clara do seu
conteudo.

A apreensédo visual de uma obra monumental como a Guernica de Picasso
jamais podera assemelhar-se a proximidade que é exigida ao espectador por
parte de uma fotografia da série Andnimo da autoria de José Luis Neto.

Meios diferentes, uma maior ou menor dimensao, mais ou menos detalhe, sdo
condicionantes 6bvias na leitura de uma obra de arte.

A danca, tal como a série Museum Photographs de Thomas Struth, é um
projecto que nao se extingue.



